D

i e TE L s o TP W
¥, /4 N2 ' LAY 111
] ‘ - j'."v A
] J'r.' ll.":

alven®

UMPIO-*

| .Plesta, coplas y ceremonial
' Murin Jestis Ruse, | Jose \.f.rmu&rrmm St Wikich-Shalule ﬁ_, *T‘l'r

&
-5

=
Ll

= l-',- :._ x Pl g o gy J A g P L = o
p— i | ST T e A Wy
&g PR | r e /| oL A i CADIT ¥ LA MUSICE, 4 '\“Lg

e e SN i g N o




35

La llevé a Arroyomolinos
y alli la sanjuaneé

y al volver por el camino
el rucho se despisto.

(El Gastor-C4diz)”®

Sanjuanearse tendria el mismo significado en zonas interiores de las provincias de
Granada y Mdlaga, que adscriben sus meceores a las mismas fechas’™. Otra festividad
primaveral, la de Santa Quiteria (22 de mayo) es la que convoca el rito en la Sierra
de Segura (Jaén), donde dedican ese dia a los aqui llamados mencedores.*

Aparte de estos, los columpios campestres pudieron tener cierta arbitrariedad
en el calendario, llegando a celebrarse casi en cualquier situacién de reunién social
de ambiente campesino. En Benamahoma (Cédiz), por ejemplo, se recuerdan muy
vivamente las jornadas otofales de fostones, dias de noviembre que chicos y grandes
pasaban en el campo asando, en una hoguera, castafias y bellotas, y en los que la
diversién se coronaba echando los columpios®'. Situaciones idénticas se vivieron en los
cortijos del entorno de Jerez (Cédiz) cuando el dia en que acudia el sacerdote a dar la
primera comunién a los hijos de los trabajadores de la vifia se recuerda como el mds
adecuado para la fiesta®. Y qué decir de las romerias, en las que —como argumenta

78 Publicada por Manuel Garrido Palacios en “La bamba del Gastor”, Revista de Folklore, tomo
42, n° 39 (1984). Arroyomolinos es un valle, situado en la Sierra Norte de la provincia de
Cédiz; antigua zona de huertas, fue lugar de encuentro y esparcimiento de las gentes de las
poblaciones mds cercanas: El Gastor, Zahara de la Sierra y Grazalema.

79  Segun documenta Carmen M. Bautista Morente para el pueblo granadino de Vélez-
Benaudalla y para los malaguenos de Bartocado, Mijas y Fuengirola en “La bamba o
columpio, objeto ritual”, La fiesta, la ceremonia, el rito. Coloquio Internacional, Granada,
Palacio de la Madraza, 24/26 - IX — 1987 (ed. de Pierre Cérdoba y Jean-Pierre Etienvre con
la colab. de Elvira Ruiz Bueno), Madrid, Casa de Veldzquez — Universidad de Granada, 1990,
p. 127.

80 José Luis Garrido Gonzélez y José Luis Garrido Sdnchez, Cultura popular en la Sierra de
Segura, Universidad de Jaén, 2003, pags. 94-95.

81 Informes dictados por Francisca Sdnchez Chacén (63 anos), Isabel Calvillo Romdn (64 anos)
y Fermina Romdn Rodriguez (83 afios), naturales de Benamahoma. Recogidos en esta misma
localidad por Maria Jests Ruiz el 16 de agosto de 2007.

82 Informe dictado por Manuel Garcia Pruano, de 72 afos, nacido y criado en El Majuelo, una
finca distante 6 kms. de Jerez. Recogido en Jerez por José Manuel Fraile, Maria Jests Ruiz,
Manuel Naranjo, Juan Antonio Simancas, Pilar Bernad, Melchor Pérez Bautista y Auxiliadora
Meneses el 21 de diciembre de 2007.
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Manuel Garrido Palacios refiriéndose a la provincia de Huelva- “no faltaban los
columpios pendiendo de algin alcornoque™.

Bien ajeno al contexto primaveral, el Dia de los Difuntos fue, en ciertos sitios,
propicio a la fiesta; asf lo documenta Miguel Angel Pena para el caso de Ubrique
(Céadiz) en donde tal fecha era conocida como Dia de los paseos:

“El Dia de los paseos las gentes salian al campo con sus canastos de
varetas® en los que llevaban boniatos, castafias, nueces, granadas y
pan. Se iba al Salto de la Mora, a las Cumbres; subian por la Calzada
hasta Santa Lucia; o0 a la Venta Martin. Era un dia de campo en el
que se hacian también columpios, cantaban y jugaban, y a la vuelta
solian entrar en el cementerio para recoger el farol que habian dejado
alli el dfa anterior.”®

Tal prictica —aunque ciertamente desritualizada- debe verse como una
supervivencia excepcional de uno de los significados que tuvo el mecerse, el de acercarse
al cielo, al mundo de los muertos, tal y como pretendian las doncellas atenienses
evocadas por Rodrigo Caro cuando buscaban el cuerpo de su amiga Erigone. Por lo
demids, el columpio ha sido interpretado explicitamente como rito de ascensién en
algunas comunidades hispdnicas, en las que se le concede ese sentido primordial: “En
el norte argentino existe la creencia de que columpidndose, cercana la fiesta de los
muertos, se logra rescatar almas del purgatorio, es decir, reencontrar, revivir, llegar

por este rito al umbral de la vida y la muerte”.%

Salvo las excepciones documentadas que mds abajo explicaremos, los columpios
de primavera y verano se celebraban fuera del casco urbano; no eran entonces ni rejas,
ni balcones, ni trapecios de troncos los que sostenian la fiesta, sino nogales, pinos,
robles, olivos, chaparros, alcornoques, encinas o quejigos de ramas robustas y a poder
ser bien elevadas que, de ubicarse junto a una pendiente o a un rio, incrementaban
la emocién y la sensacién de peligro de las que se mecian, ddndole mucho sentido a
coplas como éstas:

83 “Romerias de la comarca del Andévalo (Huelva)”, Revista de Folklore, tomo 18a, n° 208
(1998), pdgs. 116-123. Vid. también del mismo autor “Recorrido lirico por los pueblos de
Huelva”, Revista de Folklore, tomo 17b, n° 201 (1997), pdgs. 75-83.

84  Canasto de vareta es un cesto construido con varas de junco o esparto.

85 Miguel A. Pefia Diaz, “El vaivén de la copla de columpio en la Sierra de C4diz: la fiesta de
Ubrique”, Revista Digital WebLitoral: www.weblitoral.com

86 Ana Pelegrin, Cada cual atienda su juego, Madrid, Anaya, 2008, pags. 66-67.
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A los olivares fui

a echar un columpio un dfa,
del columpio me cai

y me he hecho una jeria.

(Ubrique-Cédiz)®”

La nifa que estd en el drbol
se le ha roto el delantal,
ve por el hilo y la aguja
que se lo voy a arreglar.

(Ubrique-Cidiz)®®

La que estd en el columpio
Si se cayera,

iQué buena mortajita

Que yo le hiciera!®

Al campo no se iba s6lo a columpiarse. Como jornada festiva que era, a lo largo

del dia se alternaban los juegos con el comer y el beber, y con otras ocupaciones.
Como acotacidn al pequeno repertorio de coplas de columpio publicado en sus Cantos
populares, anotaba Rodriguez Marin en 1882:

87

88

89

90

“En las fiestas y regocijos publicos suelen alternar los columpios con
las cucanas, fuentes de vino, fuegos artificiales, corridas de gallos,
carreras de burros, etc.”?°

Cantada por Estrella Maza Martin, de 69 anos. Recogida por Victoria Macias Garcia y
Cristina Gil Sdnchez en mayo de 2000. Publicada por Miguel A. Pefa Diaz en “El vaivén de
la copla de columpio en la Sierra de Cddiz: la fiesta de Ubrique”, Revista Digital WebLitoral:
www.weblitoral.com

Cantada por Ana Marfa, de 57 afios. Recogida en mayo de 2000 por Jessica Gonzdlez Campé6n
y Belén Gonzéilez Ferndndez. Publicada por Miguel A. Pena Diaz en “El vaivén de la copla
de columpio en la Sierra de Cédiz: la fiesta de Ubrique”, Revista Digital WebLitoral: www.
weblitoral.com

Incluida por Francisco Rodriguez Marin en sus Cantos populares espaioles, Madrid, Atlas,
1981, tomo 1V, pdg. 275.

Francisco Rodriguez Marin, Cantos populares esparioles, Madrid, Atlas, 1981, tomo IV, pdg.
280.
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Con relacién a esto, tan significativos como el Dia de los paseos de Ubrique, que

acabamos de ver, son el Dia de la Cruz en Benaocaz (Céddiz), en el que las muchachas

preparaban un guiso de caracoles que luego todos comian antes de echar el columpio”';

las meriendicas de Vega del Genil (Granada), que convocan en sus coplas de meceor
los hdbitos de la fiesta:

En los olivaritos,
nifia, te espero

con un jarro de vino
y un pan casero.”

O los mencedores jienenses de Santa Quiteria a los que antes aludimos:

“Era el dia esperado en que se empezaban las orzas de la matanza si
el ano habia sido bueno, Las novias le regalaban al novio el hornazo
para ir a comérselo a alguno de los lugares ya establecidos en el que
no podia faltar un buen pino o noguera de donde colgar varios
mencidores (mecedores). El novio mencia a su novia que habria de
aguantar estoicamente y con valor los fuertes empujones que daba
su pareja, compitiendo con la cercana.””

En Villanueva de Tapia (Madlaga) no se entendian los columpios del miércoles

de ceniza sin el tiro al gallo:

91

92

93

94

El meceor lo hacian en un chaparro grande que estaba en la aldea de
La Fuente del Conde, lo hacian alli porque era donde estaba el tiraero.
Venia gente de muchos sitios, algunos a caballo. Por la manana se hacia el
meceor y luego por la tarde se tiraba al gallo. Era una apuesta. El dueno
del gallo colocaba al animal en la ladera del cerro, atado de una pata,
y podian dispararle con escopeta los hombres que hubieran pagado para
ello. Cuanto mds se movia el gallo, mds dificil era matarlo, y mds dinero
ganaba el duerio. Aquella tarde morian muchos gallos.”*

Segtin informes dictados por Francisca Barea Pérez, de 60 afos, el 5 de abril de 2008. Recogidos
por Maria Jestis Ruiz, Manuel Naranjo y Elena Moreno.

Cancidn de las meriendicas de Vega del Genil (Granada), cantada por Maria Santos. Recogida
por Sixto Moreno Rebollo.

José Luis Garrido Gonzdlez y José Luis Garrido Sdnchez, Cultura popular en la Sierra de
Segura, Universidad de Jaén, 2003, pags. 94-95.

Informes dictados por Isabel Lépez Galeote, de 70 afos, y recogidos por Manuel Galeote en
abril de 2008.



39

También fue habitual celebrar estos columpios soleados en las veredas y caminos
que comunicaban cada pueblo con el pueblo vecino, o en pajares y molinos, en las
cortijadas, o en las huertas cercanas al casco urbano”. Y por supuesto en las ventas,
esos espacios que durante siglos han tenido en Andalucia el monopolio del ir y venir,
de los encuentros entre propios del lugar y forasteros, y que naturalmente resultarian
tan propicios al tanteo galante vinculado al ritual. Escenas como la que recoge Bécquer
en La venta de los gatos® se repitieron hasta hace unas cuantas décadas, cuando —como
recuerdan, por ejemplo, en Grazalema (Cidiz):

[bamos andando hasta la Venta del Tio Paco, al lado de El Gastor, a
hacer los columpios, aunque luego los columpios dejaron de hacerse y
entonces baildbamos con muisica de acordedn” .

Algunas excepciones hay —como deciamos- a la identificacién del columpio
campesino con el tiempo primaveral. Una es la que se da (y por una vez hablamos en
presente) en Ubrique, en la provincia de Cadiz. Alli, al Dia de la Cruz se le conoce
como el Dia de las candelas o Dia de los gamones:

“... cuentan que antiguamente se solia instalar una cruz en el Toledo
y otra en el San Juan (zonas pertenecientes al casco antiguo de la villa
de Ubrique), y que en cada cruz solian poner un columpio donde
las mocitas se columpiaban cantando y riendo, mientras los mozos
miraban la gracia con que éstas lo hacian. Durante ese dia, los zagales
amontonaban las lenas con las que en la noche del tres de mayo hacian
las candelas para calentar los extremos de las varas silvestres llamadas
gamones y hacerlas crujir dando un golpe contra el suelo y gritando
alavez a la salud de...”

En el Dia de los gamones, los ubriquenos siguen recreando —si bien desritualizado-
el columpio callejero, o mejor seria decir la bamba, que sin duda tuvo que convivir
aqui con los columpios menos improvisados de Toledo y San Juan:

95  Asilo documenta Manuel Garrido Palacios en “La bamba de El Gastor”, Revista de Folklore,
tomo 42, n° 39 (1984), pdgs. 91-94.

96 Vid. en el dltimo capitulo el texto de Bécquer.

97 Informes dictados por Catalina Didnez Menacho, de 80 afios, y recogidos por Maria Jests
Ruiz el 9 de agosto de 2006.

98 Miguel A. Pefia Diaz, , “El vaivén de la copla de columpio en la Sierra de Cddiz: la fiesta de
Ubrique”, Revista Digital WebLitoral: www.weblitoral.com
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“En muchas calles se tendian columpios de ventana a ventana donde
las muchachas eran columpiadas por sus novios o amigos al compis
de coplas llamadas de pigue, con la intencién de hacer perdidas paces.
Junto a cada hoguera se organizaba un baile, con la guitarra como
instrumento. Este baile era llamado abandolao, también se bailaba
el vals de los pasos”.”

Igualmente, en las poblaciones almerienses de Adra y La Alqueria los mecedores
de palos y sogas se instalaban en calles y plazas el veinticinco de abril, festividad de
San Marcos, y alli permanecian hasta San Juan, actuando de improvisados altares el

Dia de la Cruz de Mayo.'®

3. EL CICLO VITAL

Las coplas de bamba, columpio o mecedor, dichas en Carnaval o en primavera,
en el campo o en el pueblo, informan por lo demds de la doble naturaleza del rito de
mecerse, segin lo relacionemos con el ciclo anual o con el ciclo vital®'. Considerando
el primero, ya hemos advertido el significado de inversién que el ceremonial comporta,
su vocacién de sensualidad y abundancia, contraria al ayuno y a la espiritualidad, lo
que lo sittia —con respecto al calendario aldeano- en las fechas emblemadticas descritas.
Considerando el segundo -que ahora nos proponemos abordar-, al columpio habria
que asignarle un sentido primordial de rito de transicién'®?, de cambio de estado, el
cual se materializa en el paso de la nifiez a la edad adulta y, consecuentemente, en el
ingreso del individuo en la esfera del amor.

Antes que ceremonial de galanteo, explicativo de la relacién directa hombre-mujer,
el columpio es entronizacién de la feminidad, teatralizacién del relevo generacional
entre mujeres: las jovenes ocupan el asiento aéreo vistoso y privilegiado, avisando
asi de una nueva ocasién de renovacién del ciclo de la vida. Tal percepcién es la que

99 M. Rosario Carrasco Chacén, “Estudio etnografico de las fiestas de la Cruz de mayo en
Ubrique”, Papeles de Historia. Revista de la asociacion Papeles de Historia, Ubrique (enero
1994), pdg. 198.

100 Informes de Loreto Antiguera Rodriguez (de 66 afios, natural de Adra), y Maria Dolores
Pefia Pena (de 76 afos, natural de La Alqueria) recogidos por Miguel Ruiz Pena en mayo
de 2008.

101 Vid. al respecto Rosa Santos del Campo y Encarnacién Bol Orive, “Consideraciones sobre
el ciclo festivo”, Etnologia y folklore en Castilla y Ledn (coord. Luis Diaz Viana), Salamanca,
Consejerfa de Educacién y Cultura de la Junta de Castilla y Leén, 1986, pédgs. 57-62

102 Arnold van Gennep, Los ritos de paso, Madrid, Taurus, 1969.
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parece comunicar Manuel Garrido Palacios cuando retrata esta escena de la bamba

de El Gastor (Cédiz):

“Las viejas desdentadas empujan la bamba y gritan lo que ofrecen:
Arreméntala bien alta. / tira bien de los cordeles, / que parece una

paloma / la nifia que va en la bamba”.'%

Inevitable es relacionar la nina entronizada en el columpio con las mayas, que durante
siglos encarnaron la divinizacién de la primavera y de lo femenino en pueblos y aldeas
de Espana. A propésito de ello, recoge José Manuel Fraile un testimonio decimonénico
que, ademds, habla otra vez del acompanamiento en la escena de la vieja:

“En lo que a la maya toca, sabemos por un texto de Don Basilio
Sebastidn de Castellanos (1807-1891), que recrea la fiesta que nos
ocupa en los tltimos anos del siglo XVIII y primeros del XIX, que en
el cortejo de la maya iba también: ...la mojigona, que era una mujer
vieja alquilada para el caso, vestida de maya y coronada de ristras de
ajos y otras cosas extravagantes que debia mover a risa por sus muecas y
gestos... Los mozos, que apenas intervenian en esta festividad femenina
organizaban a su vez una réplica burlesca eligiendo a la mojigona como
maya, como maya suya, vestida de trajes arcaicos guarnecidos de cdscaras
de huevos, con guindillas por pendientes y ajos y cebollas por collares, era
entronizada en un lugar proximo.”**

El repertorio andaluz del columpio trae a colacién expresamente este motivo cuando,
en lugar de la habitual alabanza a su belleza, a la nifia que se mece se le canta:

Maria, pescuezo largo,
no te pongas gargantilla,
ponte una ristra de ajos

y en ella una cencerrilla.

(Benaocaz-Cidiz)'?”

103 Manuel Garrido Palacios, “La bamba del Gastor”, Revista de Folklore, tomo 42, n° 39 (1984),
pag. 91.

104 José Manuel Fraile Gil, E/ mayo y sus fiestas en tierras madrilenias, Madrid, Comunidad de
Madrid, 1995, pdgs. 41-42. El texto citado corresponde a: Basilio Sebastidn de Castellanos,
De la galante festividad floral llamada mayo o de la hermosa maya, Madrid, Museo de las
familias, tomo V, 1847, pdg. 90.

105 Cantada por Francisca Pinero Gago, de 87 afios. Recogida el 5 de abril de 2008 por Maria
Jests Ruiz, Manuel Naranjo y Elena Moreno.
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Y, del mismo modo, la retahila infantil conserva la memoria del trono-columpio
burlesco cuando —en un juego muy comuin en Andalucia- dos nifas cruzan sus brazos
para mecer a una tercera, a la que antes de arrojar al suelo cantan retahilas como
ésta:

La sillita de la reina
que nunca se peina,
un dia se peind,

cuatro pelos le cayd.

(Bélmez-Cérdoba)'%

La sillita caca,

el sillén de oro

donde caga el moro.
(Jerez-Cédiz)'"”

Como ritual exclusivamente femenino, las mozuelas compitieron entre si por
ocupar esta silla de oro, en una pugna por exhibirse que ha quedado declarada en las
Jformulas de apeo que se estudian en el capitulo siguiente, pero también en un pufado
de coplas. No falta en éstas ocasién para instar a bajar a la que estd en el columpio con
alusiones soeces, que evidentemente quedan fuera de la poética del galanteo amoroso
y se adentran, de nuevo, en la tendencia burlesca de las retahilas infantiles. Asimismo,
en esta pequefia parte del repertorio han quedado engastadas imdgenes relacionadas
con el feismo de la estética carnavalesca representada por la mojigona, de manera que
lo idilico de la belleza femenina sobre el columpio puede aparecer acompanado de lo
escatoldgico, de lo repulsivo, o incluso de lo demoniaco.

La niha que estd en la bamba
se lo quisiera decir:
que se baje, que se baje,
que otra se quiere subir.
(Arcos de la Frontera-C4diz)!%

106 Cantada por Isabel Lechado, de 64 afios. Recogida por Ana Pelegrin en abril de 2008.

107 Cantada por Lola Lozano Salado, de 46 anos. Recogida por Maria Jestis Ruiz el 1 de mayo
de 2008.

108 Cantada por Antonia Salvador Mufioz, Josefa Oliva, Remedios Perdigones (nacida en 1920),
Amalia Sena, Nieves Gamaza y Nieves La Pipona. Recogida el dia 15 de febrero de 1973 por
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No me bajo, no me bajo
porque no me da la gana,

que la que quiera un columpio
vaya a su casa y lo haga.

(Arcos de la Frontera-C4diz)'"”

Apearla, que se mea

y pudre toda la lana,

y a otro dfa de mafiana
colchones en la ventana.

(La Zubia-Granada)''’

La nifa que estd en la bamba
se parece a San Antonio

y la que la estd meciendo

al mismisimo demonio.

(Milaga)'"!

Arremonta los cordeles,
arreméntalo al tejao,

que se la coman los gatos
que parece un bacalao.

(Jerez-Cadiz)'"?

Arcadio Larrea Palacin. Archivo sonoro de Radio Nacional de Espana.

109 Cantada por Antonia Salvador Mufioz, Josefa Oliva, Remedios Perdigones (nacida en 1920),
Amalia Sena, Nieves Gamaza y Nieves La Pipona. Recogida el dia 15 de febrero de 1973 por
Arcadio Larrea Palacin. Archivo sonoro de Radio Nacional de Espafia. Hemos documentado
versiones idénticas en Sevilla y Granada.

110 Cantada por Dolores Rodriguez Benitez y recogida por Sixto Moreno Rebollo.

111 Rodolfo Halffter, Cancionero musical popular espasiol. Canciones amorosas bucdlicas de ronda,
pastoriles, infantiles, humoristicas, de marineros, de trilla, bailables, serranas, de Navidad, de
columpio de siega de cuna y religiosas, México, Editorial Nuestro Pueblo, 1939, pdg. 52. Una
version idéntica recoge Rodriguez Marin en sus Cantos populares esparioles, Madrid, Atlas,
1981, tomo IV, pag. 278.

112 Cantada por Josefa Garcia Hinojo, de 87 afios. Recogida por José Manuel Fraile y Manuel
Naranjo el 5 de mayo de 2000.
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113

114

115

116

La nifa qu” estd en la bamba
Parese una candileja,
Y las dos que estin mesiendo

Son dos arcusiyas viejas.'"?

La nifa que estd en la bamba,

cara de limén podrio,

que se parece a mi gato

cuando est4 descolorio.
(Aznalcazar-Sevilla)''“

La que estd en er columpio
Tiene unos pies,

Que paresen escobas

De montanés.

Tiene unos ojos,

que paresen ochabos

Yenos de mojo.'”

Eres mds chica que un huevo,
mis derecha que un jocino,
mids blanca que una sartén
harta de freir tocino

y no fregarla en un mes.
(Benaocaz-Cidiz)''°

La nifa que estd en la bamba
tiene el culito cagao

Francisco Rodriguez Marin, Cantos populares esparioles, Madrid, Atlas, 1981, tomo 1V, pdg.

278.

Cantada por alumnos del Centro de Adultos de Aznalcdzar. Recogida por José Pedro Lépez
Sdnchez en febrero de 1998 y publicada en su libro Las coplas de bamba: fiesta y cancion,
Sevilla, Sociedad de Desarrollo Local de Bollullos de la Mitacién, 2003, pdg. 178.
Francisco Rodriguez Marin, Cantos populares esparioles, Madrid, Atlas, 1981, tomo IV, pdgs.
278-279.

Cantada por Belén Mangana del Castillo, de 76 anos, el 5 de abril de 2008, y recogida por
Maria Jests Ruiz, Manuel Naranjo y Elena Moreno.
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y su madre se lo limpia

con un trapito mojao.""”

Mis alld de mero entretenimiento de mozuelas, el columpio fue ceremonial
emblemadtico del primer galanteo. Como tal, se ubica en el conjunto de précticas
rituales destinadas al contacto inicial entre sexos opuestos, en la etapa inmediatamente
previa al noviazgo. Rondas, bailes y algazaras diversas convocaron en otro tiempo a los
hombres y mujeres mds jévenes en espacios publicos donde la vigilancia de los mayores
se aliviaba, y en los que la ocasién de mirarse mds o menos sin tapujos e incluso de
rozarse se convertia en el objetivo primordial''®. En tal contexto, el columpio ofrecia
los elementos pertinentes para desarrollar el cortejo con minuciosidad: un trono
para exhibirse, cordeles con los que hacer sentir a la que se mecia la fuerza fisica
del pretendiente, un marco de espacio-tiempo propicio a la libertad —al menos a la
permisividad, restringida en lo cotidiano- y unas coplas al servicio de la expresién del
deseo, igualmente tabu en la prosa vital del dia a dfa. Esta evocacién de los meceores
de Yegen (Granada) retrata bien el ceremonial:

“Los mozuelos se ponfan de pie en cada uno de los extremos de la
tabla para poder hacer mover y a veces hasta volar, a las dos o tres
jovenes que ibamos sentadas en medio. En los meceores, mientras iban
meciéndose se cantaban canciones y se formaban parejas de novios, ya
que el chico que te pretendia procuraba mecer en tu lado y sentarse
de vez en cuando a decirte ;Quieres que nos hagamos novios? Con el
vaivén del meceor, las cancioncillas y a veces el miedo de la velocidad
que aquello tomaba te daban unos mareos que tenfas que decir al
chico que parara y bajar. Al rato ya estabas dispuesta, esperando a que
alguno de los promotores del invento te llamara otra vez y te dijera

piropos y arrumacos al oido.”'"’

117 José Pedro Lépez Sdnchez documenta versiones idénticas en las siguientes poblaciones
sevillanas: Espartinas, Villanueva del Ariscal, Gines, Albaida, Aznalcdzar, Bollullos de
la Mitacién y Umbrete. Vid. su libro Las coplas de bamba: fiesta y cancion, Sevilla, Sociedad
de Desarrollo Local de Bollullos de la Mitacién, 2003, pdg. 175.

118 Antonio Limén Delgado, Costumbres populares andaluzas de nacimiento, matrimonio y muerte,
Sevilla, Diputacién Provincial de Sevilla, 1981.

119 M2 Rosario Martin Moreno lo recoge en su pequeno libro de memorias Miradas del pasado.
Recuperacion y difusion de juegos, costumbres y tradiciones de Alpujarra de la Sierra, editado por
la Asociacién Cultural Abuxarra en 2006 (pdg. 28).
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f. La parodia musical es signo y demostracién de la creatividad de las comunidades
sefardies doquier éstas se hallen y en Marruecos revelé un peso adicional de humor
local. A musicas conocidas, de cantares populares, se agregaban textos relativos a
la vida de la comunidad, tanto para expresar criticas a personas o a costumbres,
como simplemente como juego humoristico.””® Los poetas sefardies se inspiraron
no solamente en fuentes hispdnicas, espaniolas o sudamericanas, sino también en el
repertorio francés. Este es el caso de una de estas parodias que se refiere a la marexa,
en el cual un poeta anénimo utilizé una cancién muy en boga para su composicion.
La melodia original pertenece a Frou-frou, una cancién francesa que, al decir de sus
criticos, simboliza la Belle Epoque de Paris a principios del siglo XX. La musica fue
compuesta ya en 1889 por Henri Chatau, y sirvi6 para varios textos, segtin la revista
musical en la cual repetidamente se la utilizaba, la mds famosa de ellas fue el show “Paris
qui marche”, en el cual figuraba como un vals con su texto compuesto por Monreal
and Blondeau: frou-frou representando el sonido que hacen los volantes, fruncidos y
tules que usan las mujeres en sus elegantisimos atuendos. Los sefardies conocieron
este vals probablemente a través de varias cantantes espafnolas que lo incluyeron en
sus repertorios, entre ellas: Raquel Meller, Imperio Argentina, y Nati Mistral.** Su
estribillo dice:

infantiles. Otros provienen del drabe-marroqui: meshaya = calzado de tipo 4rabe, babucha de
hombre, de dos suelas, zapatilla, a veces babucha de mujer (Alegria Bendaydn de Bendelac,
Diccionario del Judeoespanol de los Sefardies del Norte de Marruecos (jaquetia tradicional y
moderna). Caracas: Centro de Estudios Sefardies de Caracas, 1995, pdg.465), halawa = dulce,
hatini = ddme. Hay tambien términos del hebreo, como sheneemar = palabra utilizada para
traer a colacién o citar una expresién biblica; gzbbai = cargo honorario en la comunidad,
sacristdn de la sinagoga. Sobre el uso de palabras hebreas en la haketfa, vease Benichou,
(“Observaciones sobre el judeo-espanol en Marruecos”, Revista de Filologia Hispdnica, 1945,
pags. 209-258), y en especial, el articulo de Yaakov Bentolila, “Le composant hebraique dans
le judeo-espagnol marrocain”, en I.Benabu & J. Sermoneta (eds.), Judeo Romance Languages,
Misgav Yerushalayim, The Hebrew University of Jerusalem, 1985, pdgs.27-40.

293 Para mds ejemplos de este tipo parddico de la creatividad sefardi en Marruecos, véase Susana
Weich-Shahak® ‘Me vaya kappard: la haketia en el repertorio musical sefardi”, E/ enkontro,
Universidad Ben Gurion del Negev, (en prensa) (2008); y, para ejemplos de las comunidades
sefardies del drea otomana, con parodias de pasodoble, tango, foxtrot y charleston, vease
Susana Weich-Shahak, “Adaptations and Borrowing in the Balkan Sephardi Repertoire”,
Balkanistica 11 (87-126), en pdgs. 101-108.

294 Los sefardies escucharon a estas cupletistas espafiolas cuando actuaban en Marruecos durante
el Protectorado Espanol. Traduccidn libre del texto francés: “Frou-frou (el sonido producido
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Frou-frou, frou frou

Par son jupon la femme
Frou-frou, frou frou

De I’homme trouble ["ame
Frou-frou, frou frou
Certainement la femme
Séduit surtout

Par son gentil frou-frou!

Sobre esta melodia los sefardies del norte de Marruecos cantaban sobre la

hermosa Joli (diminutivo de Rajel) que estd sentada en la hamaca, matexa, empujada
enérgicamente por su novio, mds y mds alto, tanto que los gritos asustados de Joli

se oyen hasta la misma sinagoga (hasta la refild).”> El texto menciona las ochavas
(el hol hamoed de Pesaj), y su léxico es rico en expresiones en haketia: alazba, jial,

kappard.?®

295

296

De una al’azba, si vieras, que jial!
se emprendo las ochavas Nisim.
Ven, Jolita, te matexaré

me vaya yo kappard por ti.

De una mano Nisim la levé

y con ferza empez6 a matexarla,
los gritos de Jolita

se oyeron en la tefild.

- Nisim, Nisim, ven, nos matexaremos.
- Ven, mi candil, cémo te gustara.

por los volantes y adornos de la faldas femeninas). La mujer confunde la mente del hombre
con el susurro de su falda, por cierto, la mujer seduce, sobre todo, por su gentil frou-frou”.
Cantado por Clarita Levy de Benaim en Madrid, el 20 de Septiembre de 1994. Nacida en
Melilla, vivié en Tetudn desde su boda con José Benaim, y reside ahora en Madrid, donde
la he grabado repetidamente.

Términos en haketia: @/azba = muchacha; jial = hermoso rostro; se emprends = se enamord;
ochavas = los ocho dias de la semana de Pesah (hol hamoed); te matexaré = te hamacaré;
kappari = redencién, lo que se ofrece para redimir los pecados, se usa como expresion de
carifio, que tome yo todos tus pecados para redimirte; ferza = fuerza; levd = llevo; reffild =
plegaria, sinagoga; nos matexaremos = nos hamacaremos; levaré = llevaré; piyutim = poemas
littrgicos. En Marruecos se utiliza la palabra zefild, que en hebreo significa plegaria o rezo
para designar, por aproximacion, el lugar donde la plegaria tiene lugar: la sinagoga.
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Joli, Joli, cogete de la soga,
te levaré cantando piyutim.

Para concluir: Como hemos podido observar a lo largo de este breve estudio, varios
son los géneros y los estilos utilizados en la matexa - retahila, cancién lirica, romances
y parodias — y asimismo, varios son los lugares y formas en las que se construian los
columpios. Tambien variadas y diversas segtin los tiempos eran las edades de los
participantes y las funciones que la matexa cumplia; pero siempre, al transmitirme
generosamente sus recuerdos, los portadores de estos informes y cantares muestran
para la matexa una dulce nostalgia cargada de carifo.
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Capitulo IV
EL REPERTORIO MUSICAL: BREVE ANALISIS DE LAS MELODIAS
Susana Weich-Shahak

Para analizar las caracteristicas musicales del repertorio he estudiado los 31 temas
que se ofrecen en el CD que acompana este libro y sélo eventualmente menciono
alguna variante de mi conocimiento. Serfa mi intencién llegar a analizar el estilo o
los estilos que caracterizan a las musicas que acompanan la actividad del columpio,
de modo que, a través de sus caracteristicas musicales, podamos llegar a reconocer los
tipos o géneros musicales propios de cada regién, de cada comarca o de cada zona.

Un enfoque musical sobre el repertorio implica considerar los distintos pardmetros
musicales, a saber: ritmo (duracién de los sonidos), melodia (sucesién de altura de
los sonidos) y forma (organizacién de las frases o periodos musicales). Siendo este
un repertorio totalmente vocal, dejarfamos de lado dos pardmetros que podrian ser
mds generales: el timbre (caracteristicas acusticas y produccion vocal, tipos de voz y
de entonacién) y el volumen o intensidad (mayor o menor sonoridad). En cambio si
tomarfamos en cuenta una observacién que solamente es propia del repertorio vocal: la
relacidn entre notas y silabas (sildbica, neumdtica o melismdtica, es decir, si una silaba
del texto se canta sobre una nota o sobre dos, tres o muchas). Un andlisis musical de
este repertorio observarfa la estructura ritmica (pulso, acentos periédicos, compases), la
estructura melddica (orden de los sonidos, intervalos, escalas, contorno de la melodia,
ambitus o extensién de la melodia) y la estructura formal (ordenacién de estrofas,
frases, segmentos y de sus repeticiones) para cada copla, cantar o retahila.

Lo acostumbrado en la presentacién de un andlisis musical es exponer cuadros
que muestren la dispersién de estas cualidades segtin los pardmetros musicales. Asi,
podria referirme a la extensién melddica en cuanto a su ambitus (es decir, la amplitud
de la melodia, medida segtin el intervalo entre la nota mds grave y la mds aguda de
la cancién), y senalar la siguiente distribucién:
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32 mayor: 1

42 justa: 9 cantares

52 justa: 8 cantares

5a disminuida: 1 cantar
62 menor: 3 cantares
62 mayor: 2 cantares

72 menor: 1 cantar

73 mayor: 2 cantares

82 justa: 3 cantares

92 mayor: 1 cantar

De este mismo modo podria presentar la distribucién de los esquemas ritmicos
(compases binarios, ternarios, etc.), de los esquemas formales, pero dudo que una
presentacién de este tipo haga justicia al rico repertorio aqui presentado. Mds
interesante es estudiar la interaccién de las cualidades analizadas, de modo que nos
permitan comprender cémo esas cualidades se articulan, se agrupan y definen tipos,
estilos 0 ain géneros musicales. Por ello he preferido estudiar las interacciones entre
las caracteristicas musicales, lo cual me ha permitido agrupar los 31 temas en los
varios tipos musicales que he podido reconocer en esta coleccién y que expongo a
continuacion.

Diremos, entonces, que el repertorio musical que acompana el columpio presenta
diversos tipos musicales, cada uno con rasgos definidos que le caracterizan en cada
pardmetro musical. La presentacién que ofrezco no estd ordenada segin ninguna
jerarquia mds que las cualidades que caracterizan a cada tipo:

1. Tipo A: Evidente en los cantares Nos. 12, 13, 14 y 15: caracterizados por
un ritmo libre, sin un pulso claro ni acentos periédicos, con un contorno
melédico ondulante y una melodia rica en ornamentaciones (melismas)
y, siendo que la relacién entre silabas y notas musicales es notoriamente
melismadtica (varias notas para una silaba), moviéndose por grados conjuntos
(pocos saltos); el ambitus (la extensién entre la nota més grave y la mds
aguda de la cancién) en todas las cuatro canciones es de una 62 menor. Las
escalas de las coplas No.12 (Que lo corte para ti, de Adra), No.13 (Que la
nieve del barranco, de La Alqueria) y No.14 (Es mi amiga y no me pesa, de
Rio Chico) se caracterizan por tener un intervalo de una 22 aumentada
entre el segundo y el tercer grado, caracteristico también de algunas escalas
del Flamenco. Ademds de estos rasgos, que las diferencian de los otros tipos,
las coplas del Tipo 1 no agregan a la cancién ningtn recitado ritmico que
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funcione como retahila de cambio. En cuanto a su distribucién geografica:
todas estas cuatro coplas del columpio son de Almerfa.

. Tipo B: Este tipo, en Nos. 2 al 9, se caracteriza por tener también un ritmo
eldstico, pero moviéndose dentro de un compds de 3/4. El ambitus en este
tipo, es de una 52.justa, con la melodia moviéndose por grados conjuntos (es
decir, casi sin saltos). La estructura formal es interesante: va repitiendo (para
los distintos textos) una misma estrofa musical que tiene tres segmentos:
el primero con final abierto (terminando en una nota superior o inferior a
la ténica), el segundo con final cerrado (en la ténica) y un tercer segmento
mis breve, repitiendo la mitad del segundo segmento. Asi, por ejemplo, en
la No.4 (De tu ventana a la mia, de Grazalema, Cidiz) y la No.7 (A/ del
sombrerito negro, de Palomares del Rio, Sevilla). La relacién silaba/nota
musical es mayormente sildbica (una silaba por cada nota) excepto en los
finales de segmento, donde suele llevar un melisma (en especial al final del
primer segmento). Algunas, como la No.5 (Juanito Juan de los Juanes, de
Benacoaz, Cidiz), agregan un recitado ritmico al final, para exigir el cambio
de columpiante (retahila de cambio).

. Tipo C: Es el que caracteriza los Nos. 1, 10, 11 y 31, con musicas mds
elaboradas y estructuras formales mds complejas y todos ellos con una
estructura ritmica basada en un compds ternario, de 3/4. La amplitud del
ambitus es de una 82. El No.11 (Ex los olivaritos, de Purchil, Granada), en
escala mayor, tiene tres partes claramente definidas: una primera parte (A)
que consiste en dos frases: la primera frase tiene 8 compases, mientras que
la segunda frase tiene solo 6 compases. Esta segunda frase comienza con un
nuevo material intermedio (dos compases) y finaliza con una combinacién
que copia, de la primera frase, dos compases del comienzo y dos del final.
A esta rica estructura le sigue una segunda parte (B), mas libre en su ritmo,
con una estructura de tres frases, donde la tercera repite la segunda (a-b-b).
La tercera parte (C), diferente de las anteriores, es mds ritmica, siempre
en 3/4, y termina con el recitado ritmico (retahila de cambio) que exige
que se baje la nina y suba otra. El cantar No.1, (Arremonta los cordeles, de
Jerez) tiene una escala menor plagal (un dmbitus de una 82, hasta una 52 por
sobre la tonica y una 42 por debajo) consiste de tres partes con diferentes
musicas, y en su primera parte, repite el segundo verso del texto pero con
otra melodia. El No.10 (Por Dios te pido, de Granada) es claramente un vals
y lo es también, obviamente, el No.31, de la tradicién sefardi (Joli, Joli, de



132

Tetudn), que toma la musica de una cancién conocida, también un vals, y
conserva fielmente su estructura y otras caracteristicas musicales.

4. Tipo D. Son las retahilas, Nos. 17 al 29. Por su masiva presencia en el
repertorio deberemos dedicarle un pdrrafo mds extenso. Para definir la
retahila, me remito al profundo estudio realizado por Ana Pelegrin quien,
en su libro La flor de la maravilla, define a la retahila diciendo: “En la lirica
infantil de tradicion oral, [la retabila es unaj composicion breve frecuentemente
dialogada, que acompana los juegos-rimas de accidn y movimiento infantiles™’.

Ademis, senala sus escasos elementos, a menudo irracionales, faltos de

toda explicacién légica y que, como un disparate, sirve para jugar con la

palabra, el ritmo, el sonido y la accién corporal. Desde el aspecto musical,

se caracteriza la retahila por tener una melodia basada en pocas notas y

en dmbitus estrecho pero con fuerte expresién ritmica, utilizando pocos

(generalmente, dos duraciones) valores ritmicos. El etnomusic6logo rumano

Constantin Brailoiu dedica al aspecto ritmico del repertorio infantil un

capitulo especial en su libro Problems of Ethnomusicology™®® y sefiala que,

siendo siempre un repertorio con apoyo de palabras, no requiere una melodia
sino que se basa en un esquema ritmico claramente definido, repetido en

las palabras o en las silabas inconexas o incomprensibles que caracterizan a

este repertorio. Aun en lenguas diferentes, las retahilas llevan claros acentos

fijos y mantienen ritmos binarios (isocrénicos) de los cuales s6lo se apartan
en definidas ocasiones, mezclando o alternando con otras estructuras (no
binarias, heterocrénicas, como para acomodar palabras del texto) siendo
que estas disensiones forman parte del juego ritmico en el cual consiste la
retahila. Las relaciones de duracién de las notas son siempre simples, la nota
mas larga es el doble de la de menor duracidn, y viceversa, las notas breves,
equivalesn a la mitad de la duracién de la nota larga. La relacién silaba-nota
musical es siempre silibica (nunca melismdtica). En cuanto a las alturas de
los sonidos, podemos senalar que, como estd representado en las retahilas del
columpio, cuando hay melodias, estas utilizan pocas notas, en un ambitus
estrecho. En las retahilas del columpio, es frecuente que consistan en tres
notas, que componen un intervalo de 22 mayor y otro de una 32 menor, en
un ambitus de una 42. Este es el caso de las retahilas Nos. 17, 18, 21, 22,

297 Madrid, Fundacién Germén Sdnchez Ruipérez, 1996: pag.40.
298 Editado y traducido por A.L.Lloyd. Londres: Cambridge University Press, 1984, pags. 206-
238.
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25,26, 27 y 28 que giran alrededor de tres notas: la-sol-mi. Por ejemplo, la
retahila No. 18 (4 la blinda a la blanda, de Daroca de Rioja, La Rioja). Las
retahilas No.20 (Yz vienen las monjas, de Albacete), No.22 (Tiruriruriru, de
La Alberca, Salamanca) y No.25 (M; abuela estd mala, de Serranillos, Avila)
centran sus melodias en las dos notas superiores, la-sol, y s6lo como anacrusa
utilizan el mi, con la nota central en el sol. En cambio, en la retahila sefard{
No.28 (7eje lo mece, de Alcazarquivir, Marruecos) la melodia se basa en sélo
dos notas, centrandose en la 32 menor sol-mi, Encontramos una variedad
de estructuras en la retahila No.17 (Abuelita estd mala, de Jaen) en la cual
se alternan varias frases diferentes con variacién del esquema ritmico, segin
las palabras. La retahila No.21(Yz vienen las monjas pitonjas, de Jumilla,
Murcia), alterna una recitacién con una retahila cantada sobre cuatro notas:
sol y sus notas vecinas(la y fa sostenido) y mi. La copla No. 19, la No.16 y
la No.29 tienen ambitus mds amplios. La melodia de la retahila sefardi, la
No. 29 (Matexa, matexa , de Tanger, Marruecos) tiene un ambitus que se
extiende hasta una 6?2 mayor, con mayores intervalos entre las tres notas:
una 32mayor y una 42. Otras versiones recogidas de esta misma retahila de
columpio siguen el esquema de las tres notas en un ambitus de una 42, al
igual que las retahilas espanolas, basadas en una 32 menor y una 22mayor.
La melodia de la retahila No.19 (Cudntos panes hay, de Daroca de Rioja,
La Rioja) combina una parte recitada entre dos partes melédicas (antes y
después), en la primera de ellas tiene una amplitud de una 62 menor en
una escala tetraténica (de cuatro notas: mi-sol-la-do) y la segunda, llega a
la 82, en una escala diatdnica (casi todas las notas de la escala, por grados
consecutivos). Algo peculiar es el cantar No.16 (Madre, quiere uste que
vaya, de Belmez, Cérdoba), que remeda una cancién conocida en Espana
(pero sin esta funcién de retahila de columpio) y que adopta una estructura
ritmica en 5/8 y tiene un ambitus de una 52 disminuida.

Estos cuatro tipos musicales parecen ser los que reparten, definen y caracterizan
este rico repertorio de coplas de columpio, definidos, como ya se ha dicho, por las
caracteristicas que muestran en los diferentes pardmetros musicales.
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Capitulo V
REFERENCIAS LITERARIAS Y TESTIMONIOS ANTIGUOS
José Manuel Fraile Gil y Maria Jests Ruiz

Entre el primer texto y el Gltimo de los que aqui reproducimos median tres siglos
y medio. Todos sus autores, sin embargo, por encima del tiempo en que a cada uno
le tocé vivir, contemplaron la misma escena: la mujer subida al columpio y el canto
acompandndola en su vaivén; y, desde diversas miradas, sintieron la necesidad de dejar
testimonio de ello. Con lentes humanistas y eruditas, costumbristas y romdnticas,
admiradas o criticas, muchas veces melancolicas. ... ellos nos han dejado los mds valiosos
documentos de un rito que articuld la vida amorosa y lidica de nuestros antepasados
y que hoy todavia hemos tenido la fortuna de conocer por los testimonios orales de
nuestros informantes.

1. Los primeros testimonios en el siglo XVII: Sebastiin de Covarrubias y Rodrigo
Caro

El Diccionario de Covarrubias®’, es el primero de la lengua espafola que define
las voces que incorpora, tratando de buscarles ademds un origen etimoldgico. Es
también el primero en su género dedicado a una lengua vulgar de cuantas, en su época,
hablaba el Occidente Europeo. Su nimero de entradas oscila, segtn criterios, entre
once mil y diecisiete mil, y en muchas de ellas D. Sebastidn nos aporta comentarios,
vivencias personales y leyendas apdcrifas con las que intenta centrar el vocablo que
analiza; en esos comentarios encontramos hoy una fuente inagotable para el estudio
de etnégrafos y antropdlogos, si bien debemos pasarlas por el tamiz del andlisis. En

299 Sebastidn de Covarrubias, 7esoro de la lengua castellana o espanola (1611). Utilizamos la
edicién preparada por Felipe C.R. Maldonado, y revisada por Manuel Camarero. Madrid,
Castalia. Col. Nueva biblioteca de erudicién y critica. N° 7. Voz columpio: pdg. 335.
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‘Wallace Collection,

1767.

h

Fig. 1. J.H. Fragonard, E/ columpio o Los alegres riesgos del columpio,

Londres.
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Fig. 2. Francisco de Goya. El columpio, 1779. Oleo sobre lienzo.
Museo del Prado.
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